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O BRASIL NA VIAGEM PITORESCA E HISTORICA DE DEBRET

Valéria Piccoli, Msc.
valeriapiccoli@terra.com.br

Esta comunica¢io tem como origem a dissertacio de mestrado A pdtria de mi-
nhas sandades. O Brasil na Viagem Pitoresca e Historica de Debret, apresentada a FAU-
USP em 2001 que teve como objeto de estudo o livro VVoyage pittoresque et histori-
qgue an Brésil ou séjour d’un artiste frangais an Brésil depuis 1816 jusqu'en 1831 inclusive-
ment publicado em Paris entre 1834 e 1839, pelo artista Jean Baptiste Debret
(Paris, 1768-1848). O album ilustrado foi elaborado a partir da experiéncia de
Debret em 15 anos de residéncia no Brasil, onde havia chegado em 1816 como
professor de pintura historica da Missdo Artistica Francesa, contratada pelo
principe regente d.Jodo para fundar a Escola de Artes, Ciéncias e Oficios do
Rio de Janeiro. O empenho de Debret na constitui¢ao da futura Academia Im-
perial de Belas Artes ndo é o tnico mérito que lhe garante um lugar de destaque
na histéria da arte brasileira do século XIX. Debret formou a primeira geracio
de pintores brasileiros com treino académico, iniciou o género da pintura histo-
rica no Brasil e instituiu a rotina e a pratica de ensino em atelié, mesmo antes da
inauguracao da Academia. Foi também o idealizador das duas primeiras exposi-
¢Oes de arte realizadas no Rio, respectivamente em 1829 e 1830.

Entretanto, sua obra literaria parece ndo ter sido exatamente um su-
cesso do ponto de vista editorial, considerado o contexto do mercado francés
de meados do Oitocentos. Mesmo assim, tornou-se um dos mais conhecidos
albuns ilustrados de viagem ao Brasil, freqiientemente citado pelos historiadores
como um registro da vida cotidiana no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do
século XIX. Um século depois de sua publicagio, o livro se transformou num
classico sobre o pafs do periodo joanino e do primeiro império. Os registros de
Debret passaram a povoar de tal forma o imaginario brasileiro, que acabaram
servindo tanto a ilustragdo de livros paradidaticos, quanto a execucdo de vinhe-
tas de abertura de novelas de televisao, ou mesmo ao desenvolvimento de enre-
dos de escola de samba, como aconteceu durante a comemoracio do 1V cente-
nario da cidade do Rio de Janeiro, em 1965.

O ponto de partida adotado neste trabalho para analise da obra de De-
bret foi repensa-lo em sua inscricdo histérica. Dois importantes instrumentos
desse processo foram elaborados durante a fase de pesquisa: a revisdo historio-
grafica, destinada a analise da recep¢io da IZagem no Brasil, e a cronologia, pen-
sada pata situar a elaborag¢do do livro no contexto geral da obra do autor. A for-
tuna critica buscou contrapor pontos de vista entre os autores brasileiros que se
referiram a iagem, desde a data de sua publicacdo até a atualidade. Tentou-se
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dar a esse estudo a maior abrangéncia possivel, inserindo mesmo observa¢des
de carater mais geral, mas que, de alguma forma, fossem elucidativas da maneira
como a obra de Debret foi percebida pela critica brasileira através do tempo.

O reexame da recepgdo da 1Gagen pela historiografia brasileira eviden-
ciou os entendimentos parciais e as contradi¢es que permeiam certos debates,
principalmente no que diz respeito as defini¢bes de classicismo e romantismo,
estendendo-se, ainda, para o sentido do termo “pitoresco”. O adjetivo pitores-
co associado ao titulo de um album de viagem certamente indica, em primeiro
lugar, tratar-se de um livro ilustrado. Por outro lado, ha diversos sentidos que
também se associam a expressdo “viagem pitoresca” e que podem ser esclarece-
dores para uma andlise da obra de Debret. Primeiramente, um livro pitoresco
deve conter e fornecer ensinamentos e informacgdes tteis para os pintores. Ou
seja, no ¢ apenas uma obra “feita por” um artista, mas também “destinada a
apreciagdo e uso” de outros artistas, que podem valer-se dela como referéncia e
modelo para execu¢do de suas proprias obras. As “viagens pitorescas” setiam,
portanto, viagens narradas “em imagens”, e deveriam combinar um especial in-
teresse visual a uma grande variedade de temas tratados.

A contraposi¢io de pontos de vista permitiu ainda perceber como, em
épocas diversas, a historiografia brasileira tem se referido a Debret alternada-
mente como “repoérter fotografico” — enfatizando a “veracidade” e “fidelidade”
de seus registros —, e como “caricaturista”, que, estrangeiro que era, desfigurou
certas situagdes observadas pela incapacidade de perceber-lhes a verdadeira na-
tureza. Em geral, as incongruéncias sdo apontadas no texto do livro, enquanto a
“veracidade” é buscada na imagem. Diferentes autores ressaltam julgamentos
parciais e arbitrariedades encontradas no correr do texto do album (escrito, afi-
nal, de meméria e a distancia), mas reforcam a fidelidade com que o cotidiano
brasileiro esta registrado nas ilustragdes. Curiosamente, atribui-se 0 mesmo va-
lor documental as aquarelas preparatérias e as gravuras, embora, em grande par-
te dos casos, as imagens nao sejam coincidentes. O que se aponta com frequén-
cia ¢ um desnivel qualitativo entre elas. As aquarelas sao consideradas superio-
res — porque mais “espontaneas’” — as gravuras, tratadas como imagens “domes-
ticadas” por certos canones artisticos em voga. Vieira! chega mesmo a cogitar a
interferéncia do gravador na transferéncia do desenho para a pedra litografica
como sendo a causa principal dessa diferenca.

Ha uma questdo em particular que tem ocupado os historiadores que
abordam a obra de Debret nos dltimos 10 anos: a “mutacdo unanimemente

! Vieira, Joao Guimardes. “Taunay, Debret ¢ Grandjean de Montigny”. in: Aspectos da arte brasileira. Rio de
Janeiro, Funarte, 1981, p.19-30.
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constatada”, como aponta Carelli2, que seu trabalho teria sofrido durante a pet-
manéncia do artista no pafs. Claro estd que a tal questdo diz respeito a conexiao
(ou falta de) entre a obra brasileira de Debret e o neoclassicismo davidiano. Em
todas as biografias do artista, quatro pontos sio refor¢cados com freqiiéncia: o
parentesco com Jacques Louis David (1748-1825); o fato de sua formacio artis-
tica ter se dado no ateli¢ desse pintor; a viagem a Italia, quando Debret teria
acompanhado o nascimento de uma obra prima, o Juramento dos Hordcios; assim
como a adesdo dos dois artistas ao processo revolucionario na Franga. Diante
disso, Carelli aponta para uma “conversao” do trabalho de Debret diante das
contradi¢bes inerentes a realidade brasileira, as quais o artista ndo teria passado
imune, argumento desenvolvido também por Naves’. Ao que tudo indica, a
vinculacio da obra de Debret exclusivamente ao neoclassicismo e a David tem
impedido a percep¢do de uma possivel identificagdo do artista com outras tra-
di¢bes. Este tipo de abordagem ndo parece ser suficiente para trazer a tona as
singularidades que permeiam a produgao brasileira de Debret.

Para tecer algumas hipéteses sobre possiveis afinidades entre a obra de
Debret e outras tradi¢des, é preciso, primeiro, retornar ao livro e entendé-lo em
sua estrutura discursiva. Os propositos do autor estdo claramente expressos no
inicio do segundo volume: “Eu me propus a seguir, nesta obra, um plano dita-
do pela légica: o de acompanhar a ‘marcha progressiva da civilizacdo no Bra-
sil’.’%. A marcha progressiva se inicia, portanto, com a histéria do indio selva-
gem. O primeiro volume da IZagen esta rigorosamente estruturado para condu-
zir o leitor, tanto em termos de texto, quanto sucessio de imagens, a aprecia¢ao
de uma escala evolutiva, que vai do indigena mais selvagem ao mais civilizado,
segundo a avaliacio do autor. Por mais civilizado, Debret entende aquele in-
digena que estd mais incorporado a sociedade brasileira, ou o que ocupa um
lugar nela, supondo, portanto, o abandono de seus proprios habitos e de suas
raizes culturais em favor de sua inser¢do num sistema social modelado a partir
da civilizagdo européia. A essa possibilidade de fusdo é que Debret alude quan-
do fala que todas as idéias concebidas pelo espirito humano estdo em germe no
indio selvagem. O autor defende a mistura entre brancos e indios como possi-
bilidade de melhorar a raca indigena e torna-la um sustentaculo da prosperidade
do Brasil.

O segundo volume da 17agen apresenta um carater mais complexo, so-
bretudo porque, aqui, Debret desloca sua atencio para um universo de fato ob-
servado: a cidade e seus arredores. Se no primeiro volume, seu discurso se orga-

2 Carelli, Mario. Culturas cruzadas. Campinas, Papirus, 1994, p.79.

3 Naves, Rodrigo. “Debret, o neoclassicismo e a escravidao”. in: A forma dificil. Sio Paulo, Atica, 1997

* Debret, Jean Baptiste. [iagem pitoresca ¢ historica ao Brasil. Belo Horizonte, Itatiaia; Sio Paulo, Edusp, 1989,
v.2,p.13
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nizava de modo progressivo, quase a razao de um passo por ilustracio, esse se-
gundo esta estruturado a partir das relagdes sociais infinitamente mais intrinca-
das que se fazem visiveis no espaco urbano. No texto introdutdrio, quando re-
produz a classifica¢do da populagio por seu grau de civilizagdo, o autor ja torna
explicita a estratificagdo sobre a qual se funda a sociedade brasileira, a partir das
racas que a compdem. E, portanto, a reconstituicio da teia de relacdes que in-
terliga as camadas sociais que ele se dedica nesse segundo volume da zagem. E
o faz investigando as atividades produtivas que indicam a func¢io e o lugar de
cada um na geracdo de riquezas para o pais. E oportuno frisar que Debret vé
também os colonos europeus como personagens dessa histéria, evocados na
imagem da col6nia de suicos de Nova Friburgo.

Ja ao longo do terceiro volume da Zagen, religiosidade e histéria poli-
tica se misturam. Do ponto de vista narrativo, esse volume é um livro sobre as
cerimoénias e as comemoragdes, 0s personagens, seus trajes e insignias, os pro-
tocolos, as normas de conduta, as regras de etiqueta, e também sobre a auséncia
de tudo isso em certos extratos da populagdo. Trata do carater solene de um
poder monarquico que encena seus cortejos de forma a reafirmar seus simbolos
de poder; contempla as praticas religiosas que se valem da férmula teatral do
desfile e da encenacdo, onde sobressaem o exagerado e o grotesco. Debret per-
cebe a proximidade entre Estado e Igreja no Brasil. Percebe também que as for-
mas de diversao publica estio quase exclusivamente ligadas as festas religiosas
ou as cerimonias oficiais promovidas pelo Estado. Enquanto, nessas ultimas, a
populagio se situa apenas como espectadora, os rituais religiosos oferecem a
possibilidade de participagio aos populares.

De modo geral, a parte mais comentada e apreciada do album de De-
bret é a que se refere a0 mundo do trabalho, concentrado no segundo volume
da Viagem. A representacdo do trabalho em Debret vale alguns comentarios.
Como lembra Mainz5, as culturas catdlicas viram o trabalho como uma neces-
sidade negativa, associada a condena¢do de ganhar o pao com o préprio suor
ap6s a expulsio do Eden. O século XVIII o converterd no elemento estru-
turador e disciplinador da sociedade, seja atribuindo-lhe um valor moral e po-
sitivo (Rousseau), seja encarando-o como fonte de riqueza (Fisiocracia), ou ati-
vidade socialmente util que contribui para o progresso da humanidade (Dide-
rot). Passa-se a julgar o homem em termos de sua capacidade particular de
transformar a natureza através do trabalho e, por ele, desencadear um processo
portador de beneficios efetivos para o ambiente social. Esse poder transforma-
dor do trabalho, entretanto, dependia do desenvolvimento de métodos racio-

5 Mainz, Valérie. L image du travail et la Révolution Frangaise. Vizille, Musée de la Révolution Francaise, 1999.
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nais e cientificos que orientassem a a¢ao humana no desempenho de suas ativi-
dades produtivas.

A Engyclopédie de Diderot e D’Alembert (1751-1772) organizou o co-
nhecimento sobre a aplicagdo das artes e oficios no incremento dessas ativida-
des. Seus volumes de ilustragdes constituem um matco na histéria das imagens
do mundo do trabalho e podem servir a iluminar certas questdes figurativas que
surgem no livro de Debret. A Encyelopédie realiza uma apresentagdo didatica de
processos produtivos, em que tem especial importincia a descri¢io dos uten-
silios. Esses sdo a propria tecnologia aplicada ao incremento da produtividade e
sua sofisticac@o técnica, assim como a maneira de emprega-los, é o que permitia
distinguir um comportamento civilizado de um comportamento inculto.

Nas ilustraces da Engyclopédie, a parte superior da gravura consiste na
reunio, numa mesma composi¢ao, das diversas etapas de um processo produ-
tivo (lustr. 1). A essa vinheta, é acrescentada uma parte inferior onde siao dese-
nhados em detalhe os instrumentos empregados naquele processo. Em se tra-
tando de uma oficina, as diferentes partes do processo convivem no mesmo es-
paco figurativo, mesmo que sejam etapas que nio acontecam de modo simul-
taneo. Visualmente, a oficina se converte num espago harmonioso regido pela
ordem e pela racionalidade. A Engyclopédie nio se propde a um compromisso
com a realidade observada, somente a transmitir um saber pratico, verbal e fi-
gurativamente.

Essa estrutura que divide a ilustragdo em duas pattes, propondo a vi-
nheta e o detalhe, também esta presente nas ilustragoes de Debret. Nao neces-
sarlamente centrada na descricdo de um processo produtivo e parece ser so-
mente um empréstimo da configuracio. A convivéncia das varias etapas de pro-
ducdo numa mesma prancha, contudo, é uma constante na Zagess. Ao contra-
rio da Encyclopédie, Debret tem o compromisso de narrar como testemunha. Es-
sa é a condi¢ao do viajante.

As gravuras de costumes francesas podem também ser uteis a andlise
da obra brasileira de Debret. Em Les “Cris de Paris” ou le peuple travesti, Vincent
Milliot® aborda a importancia da difusdo de séries de gravuras voltadas para o
tema dos “petits métiers” urbanos de Paris entre os séculos XVI e XVIII. Cha-
mados “ctis de ville” pelo grito caracteristico que anunciava o servico ou a met-
cadoria oferecida pelo personagem, essas estampas registravam as atividades
dos mais humildes representantes da populagdo urbana, em geral trabalhadores
sazonais que chegavam a Paris, vindos de regides menos prosperas da Franca,
para tentar a sobrevivéncia quando nio havia trabalho no campo. As estampas

¢ Milliot, Vincent. Les Cris de Paris ou le peuple travesti. Les répresentations des petits métiers parisiens (X1/le — X1/11le
siéeles). Paris, Publications de la Sorbonne, 1995.
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eram comercializadas em pequenos conjuntos (suites), posteriormente agrupa-
dos em uma série, cuja quantidade de imagens variava entre 20 e 100. De
maneira geral, cada gravura representava um personagem isolado cujo ramo de
atividade era facilmente identificavel pelos acessorios e pela vestimenta. Esses
atributos constitufam acessorios-tipo, convengdes visuais legitimadas pela repe-
ticdo, e, em sua simplicidade, atestavam a nio especializagdo do trabalhador.
Muitos desses “métiers” (guardadas as devidas especificidades regionais) sao os
mesmos que Debret desenhou no Brasil: o carregador de agua, o vendedor de
carvao, o leiteiro, a vendedora de flores, de cestos, de castanhas ou crepes, entre
outros. Originarios de uma tradicdo que remonta a Idade Média, os “cris de
ville” tornaram-se extremamente populares durante o século XVIII, e foram
gravados por artistas como Chatdin, Boucher e Catle Vernet.

Milliot procede a uma analise da circulagio social das estampas dos
“cris”, assim como dos cédigos que ordenam a representagdo do “petit peuple”
parisiense. Percebe uma transposi¢ao de posturas herdadas da danca e disposi-
¢Oes corporais ligadas a normas classicas de representagiao que “domesticam” a
aparéncia de rudeza e de indignidade desses trabalhadores urbanos (daf o “peu-
ple travesti” do titulo do livro). Nas gravuras que constituem esses tipos sociais
no século XVIII francés, a impressdo dominante é de retiddo e estabilidade, de
um corpo elegante porque contido pelas regras da civilidade (ilustr. 2). O autor
se refere a importancia que adquire o gesto, a postura, a vestimenta e a fisiog-
nomia nos “ctis”, no sentido de designar o lugar do personagem na hierarquia
social, bem como seu nivel de assimilagio das normas de conduta vigentes em-
tre a “gents de bien”. Apesar do travestimento identificado por Milliot, todas as
séries de gravuras de “Cris de Paris” publicadas no Setecentos trazem no fron-
tispicio a indicagdo: “dessiné d’apres nature”. Segundo Milliot, os eruditos e fol-
cloristas do século XIX recorreram a elas como registros fiéis de praticas sociais
de uma velha Paris, ainda ndo transformada pelas intervengdes urbanas do se-
gundo império.

Entretanto, ainda que a obra brasileira de Debret se mostre tributaria
das gravuras de género do século XVIII francés, é preciso considerar certas
particularidades que a distinguem daquela pratica. No espetaculo da cidade, o
artista identifica e rectia o tipo do trabalhador urbano, por vezes isoladamente,
como fazem os “cris”. Mas nio sempre. A sociabilidade que faz conviver esses
tipos na cidade interessa a Debret, assim como o incidente e o anedético que os
envolve, tratados frequentemente com humor. Starobinski’ lembra que, como
espécie de compensacdo necessaria, a época neocldssica foi a “idade de ouro da
caricatura”, e o préprio David se fard caricaturista. A citacdo serve apenas para

7 Starobinski, Jean. 7789. Os emblemas da razio. Sio Paulo, Companhia das Letras, 1988, p.157.
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ituar uma convivéncia entre “forma ideal” e “deformacio”, o principio trans-
gressor da caricatura. Ndo digo que Debret seja caricaturista, mas o humor que
empresta a certas figuras lhes “desarranja” a forma, no intuito de acentuar cet-
tos conteudos morais.

O interesse de Debret pelo registro dos tipos certamente nio foi des-
pertado pelo destile “ex6tico” com que o artista se deparou ao chegar ao Rio de
Janeiro. A pratica ja tinha se manifestado em viagem anterior a Italia, como
atesta a existéncia de Costumes italiens dessinés a Rome en 1807 par Debret, gravé par
Louis Marie Petit emr 1809. Trata-se de uma coletinea de 31 gravuras em metal
aquareladas com imagens de trajes tipicos de diversas regiGes da Italia. As gra-
vuras sao de autoria de Louis Marie Petit (1784-?), aluno de David como De-
bret, e ndo sdo acompanhadas de texto. Os titulos, tanto do livto quanto das
gravuras, sio manuscritos, o que leva a pensar que se trate apenas de um proje-
to de publicagio que nio foi levado a cabo.

Da mesma forma, a partir do caderno de desenhos de campo intitulado
Costumes du Brésil, datado de 1820, descoberto por esta autora em arquivo fran-
cés, ¢ certo que o artista se dedicou a registrar os tipos urbanos do Rio de Janei-
ro a0 mesmo tempo em que desempenhava as tarefas de pintor da corte de d.
Jo@o. Debret era, afinal, um pintor de histéria e a pintura histérica pressupunha
o engajamento do artista em sérias pesquisas sobre o assunto abordado em sua
obra. O conhecimento histérico e a erudi¢do foram componentes enfatizados
pelo método de trabalho proposto por Charles Le Brun ainda na fundacio da
Academia Francesa. Parece claro que Debret tenha se proposto a compreender
a sociedade brasileira em todos os seus estratos.

O album de viagem pitoresca de Debret se inscreve numa tradigdo de
organiza¢ao do conhecimento sobre o mundo derivado da Ilustragdo. Essa or-
denagio, porque ndo dizer, enciclopédica, obedece a luz da razao (o “plano 16-
gico” de Debret), e se baseia na articulagio de narrativa escrita e linguagem
visual. A credibilidade da informacio contida no texto garante o dado pragma-
tico e o conteddo didatico que se busca no testemunho do viajante, aquele que
adquiriu conhecimento pela experiéncia. No caso do album pitoresco de autoria
de um artista, diferentemente do album cientifico, o conjunto de ilustra¢des,
ainda que observadas no mundo real, comporta certos “arranjos” que preten-
dem tornar mais prazeroso o que é dado a ver. E fundamental, contudo, que
essa interven¢ao operada pelo artista ndo prive a ilustragdo do efeito de reali-
dade, sem o que ela perderia a condi¢ao que lhe confere validade histérica. Nes-
sa escolha do que incluir (e do que excluir) no album, e de como fazé-lo, é que
se revelam as preferéncias pessoais do autor.
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Para Hobsbawms?, o principal tema que nasce da Revolucdo Francesa é
a natureza da sociedade, e a direcdo para a qual ela estava se encaminhando ou
deveria se encaminhar. Nesse sentido, ndo parece descabido que Debret escolha
um discurso historico de cariter progressivo como eixo narrativo de seu livro
de viagem. Mais do que contar a histéria pela pintura, a VZagem pitoresca e histdrica
ao Brasi/ combina palavra e representacio visual para gerar uma narrativa histo-
rica que dé conta da exemplaridade da histéria brasileira.

A natureza da experiéncia histérica brasileira no perfiodo em que De-
bret permaneceu no pafs fol, sem duvida, singular. O Rio de Janeiro recebeu
uma familia real e uma corte, teve seus portos abertos ap6s 300 anos de isola-
mento, e seu estatuto politico significativamente alterado, passando de capital
de colbnia a sede de reino. Em 1822, enquanto os antigos reinos da América
espanhola se fragmentavam por a¢des revolucionarias, no Rio encenou-se a
funda¢io da nova nacgio brasileira na cerimoénia da sagracido e coroacio de um
imperador constitucional. O momento dessa transi¢io parece interessar a De-
bret, que assiste a uma revolucdo liberal bem sucedida levada a cabo através da
repressio de revoltas locais e ancorada num sistema escravista. Interessa, de
resto, a Europa “restaurada”, que assiste, a distancia, ao surgimento de um im-
pério catdlico nos trépicos, capaz de rivalizar com a republica protestante do
norte.

A Viagem pitoresca e bistorica proposta por Debret ndo se preocupa so-
mente em narrar os fatos que compdem a histéria de uma nova nacdo. O pin-
tor-filésofo investiga a trama social que constitui o “corpo” desse pais, que
emerge de seu jugo colonial como uma promessa de grande futuro. Percebe as
contradi¢bes e fragilidades que lhe sdo inerentes. Indica sua posicdo na escala
que mede os graus de desenvolvimento, aponta os caminhos a trilhar na esca-
lada da civilizagao.

8 Hobsbawm, E..J. A Era das Revolugies. Lisboa, Editorial Presenca, 1977, p.255.
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